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Editorial
Entre constelacoes e sismografos

Jorge Miranda

Consta na lingua portuguesa algo que poderiamos considerar
como uma falha: a auséncia de um termo especifico para designar o
coletivo de vaga-lumes. Tal questdo € comumente resolvida por
consenso, ja que, por se tratar de um tipo de inseto, aplica-se o termo
que melhor se encaixar: geralmente "enxame” — e ainda assim ndo por
ser o melhor, mas porque “nuvem”, “colénia”, "miriade” ou “praga”
sempre nos deixam a sensacdo de ndo abarcarem suficientemente o
elemento do qual pretendem ser o coletivo.

Para esta edicdo da Revista Quarup, € necessdrio pensar nesse
termo em virtude do desejo de evocar o reaparecimento dos vaga-
lumes. Talvez ja estejamos convivendo com a geragdo que nunca Vviu
esse pequeno coledptero. Com o sumigo dos vaga-lumes, desaparece
também uma parte da linguagem a eles relacionada, como se o
desvanecer do significado carregasse consigo o desvanecer do
significante, restando a nds, consequentemente, a sensacdo de que ndo
hd coletivo de vaga-lumes porque ja ndo hd sequer vaga-lume.

Assim, pela via negativa (um tipo de ler pelo ndo, tal como Leminski
escreveu), os vaga-lumes se tornam um indice de percepcdo e de
compreensdo do mundo. A falta desse pequeno lampejo dancando em
meio a escuriddo do nosso tempo € uma medida, uma métrica aferidora
que descreve um contexto complexo e critico. J& € possivel perceber,
nesse dmbito, que o vaga-lume aqui em questdo € mais do que um
inseto: € uma forma de existéncia, uma forma de resisténcia que
reaparece diante da hostilidade, da indiferenca e do cerceamento;



formas de vida que mobilizam outros olhares capazes de enxergd-las. E
justamente nesse contexto que, quando penso nos vaga-lumes, tambéem
penso em constelacdes e em sismografos.

As constelagdes (estas sim um coletivo preciso que designa um
conjunto de estrelas), tracadas pelo olhar humano na vastidédo do
espaco sideral, sGo mapas imagindrios que orientaram ao longo da
historia da humanidade néo apenas a navegacdo, mas tambéem os mitos
e os sonhos. Olhar para o céu e conectar estrelas dispersas formando
figuras, no que seria a mais primordial das brincadeiras de ligue-os-
pontos, € uma tentativa ancestral de impor sentido ao caos aparente
do universo. Esses desenhos luminosos sdo, ao mesmo tempo,
astronomia e poesia, registros visuais de historias coletivas que
atravessam as geracdes. Na tentativa de dar forma ao incompreensivel,
as constelagdes projetam no firmamento o mais intimo das aspiracdes
humanas; logo, se tornam um tipo de duplo: sdo mapas do ceu e
espelhos do ser.

De modo andlogo, os sismoégrafos registram os movimentos no
interior do planeta, com suas convergéncias, divergéncias e trans-
formacdes. Como um tipo de grafia — um grdphein (0} Y @) U-s,
escrevem, mas também desenham um idioma sismico, tracando na
poténcia do sensivel as emocdes geologicas da Terra. Por sua vez, ao
contrdrio das constelacdes, que se projetam para o alto e para o
imagindrio, o sismografo e sua escuta do subterrneo nos ancoram no
chdo e no real. Contudo, ambos sdo formas de leitura: entre essas duas
superficies (o firmamento e a crosta), pulsa uma rede de significados e
de descobertas. E nesse intervalo aparentemente intransponivel entre o
alto e o baixo, entre o visivel e o oculto, entre o dominio das constelacdes
e o campo dos sismografos, cintilam os vaga-lumes.

Nisso se desdobram esses insetos: pequenas constelacdes
errantes, tremores de luz que dancam entre ruidos e siléncios. Seu brilho
intermitente remete tanto ao trago descontinuo de um sismo quanto ao
ponto luminoso de uma estrela distante. Na fragilidade e na fugacidade



dasua luz, o pulsar dos vaga-lumes emite um codigo, uma linguagem em
lampejos esperando ser lida, cantada, dancada, manifestada na
plenitude do corpo e na sincera ousadia dos sentidos.

As pessoas selecionadas, que fazem a Revista Quarup n. 6, sdo a
intercessdo desse encontro: juntas, formam essa constelagdo uUnica; ao
mesmo tempo, ndo deixam de ser sismografos captando terremotos
criativos, afetivos e experimentais, reverberando nesses sismos muitos
tipos de epicentros; e, nGo menos importante, também sdo vaga-lumes,
dancando com seus pontos de luz, combatendo ndo a escuriddo, mas o
excesso dos clardes artificiais que nos cegam e que nos perseguem.

Esta edicdo € aberta pelo eixo Agénero, no qual trazemos uma
entrevista inédita em lingua portuguesa com o filésofo francés Jean-Luc
Nancy (1940-2021). Conduzida pelo professor Rémi Astruc e traduzida
por Nicole Alvarenga Marcello, essa conversa discute a nocdo de
comunidade e a importdncia social da arte e dos artistas na constru¢céo
e na partilha daquilo que se entende por comum, isto €, aquilo que nos
comunica coletivamente.

Falando em ineditismo, esta € a edicdo da Revista Quarup com o
maior numero de trabalhos inéditos publicados. Grande parte dos
contos presentes no eixo Prosa, dos poetas traduzidos no eixo Tradugéo
e dos poemas que compdem o eixo Poesia chegam ao mundo pela
primeira vez por meio da nossa revista. Junto a eles, as producdes
artisticas do eixo Artes, composto por esculturas, gravuras, fotografias,
colagens e trabalhos digitais, assim como o eixo Ensaio, que tambéem
aborda a forca transmutadora da obra da artista Castiel Vitorino
Brasileiro, formam esta edi¢cdo: a de numero seis, com seus seis eixos.

Desejo a cada um de vocés excelentes leituras! Entre constelagdes
e sismografos, estrelas e terremotos, que esta edicdo da Revista Quarup
possa ser uma luz a mais no reaparecimento dos vaga-lumes.

Jorge Miranda
Editor
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Post scriptum: uma conversa com
Jean-Luc Nancy

Reémi Astruc
traducao Nicole Alvarenga Marcello

A presente entrevista, concedida por Jean-Luc Nancy a Rémi
Astruc, até entdo inédita em lingua portuguesa, estd publicada em Nous:
I'aspiration a la communauté et les arts [NSs: o anseio pela comunidade
e as artes], livro de 2015. Diante da dificuldade em se criar um comum
nas sociedades contempordneas, Astruc se concentra em pensar as
artes como um meio de criar uma amadlgama possivel para as
subjetividades do mundo de hoje. Pois, como descrito na sinopse de
Nous: "E através das artes, e para alem dos seres humanos, que a
Comunidade se manifesta e toma forma. Nos temos apenas que ser
capazes de nos manter sensiveis a elas”.

Em 2016, eu e o professor Humberto Luiz Lima de Oliveira, da UEFS,
traduzimos o livro de Rémi, com supervisdo do proprio autor, no meu
caso. Dentre os capitulos que me foram destinados para traducdo,
coube esta entrevista, ultima parte de Nous, que leva o titulo de
Postscriptum, justamente por essa razéo. O empreendimento tradutorio,
no entanto, como ndo raro acontece, sofreu com alguns revezes e mal
entendidos nos trGmites para publicacdo, que ndo se concretizou.
Agora, quase dez anos depois, escrevi para Remi e ele me concedeu
autorizagcdo de publicacdo desta entrevista de Nancy na Revista
Quarup, a que o publico brasileiro (e luséfono) pode agora ter acesso. O
restante da tradugdo de Nous para o portugués continua inedito.

Nicole A. Marcello
Belo Horizonte, O9 de julho de 2025
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Post scriptum: uma conversa com Jean-Luc Nancy

Rémi Astruc: A mim parece que a preocupacdo com a Comunidade
emergiu, em certa medida, historicamente do cerne das sociedades,
como uma forma ideal ou superior de reunido. A desagregacdo
contempordnea destas ultimas (cf. a constatacdo dos sociologos,
Touraine, ou Dubet, que iniciou da seguinte maneira um livro recente
"Por muito tempo, acreditei viver em sociedade..."), que sem duvida
envolve diretamente a impossibilidade, como se vé na Europa, de se
construir a comunidade de Estados, recoloca em questdo de forma
profunda, de acordo com o senhor, o projeto de pensar a Comunidade
paranossa época? Ou seria essa uma ocasido propicia para se reinvestir
na questdo do Comum?

Jean-Luc Nancy: Sem duvida, € preciso retornar, antes de mais
nada, para a sucessdo de grandes mutagdes da comunidade ao longo
da historia. Todas as culturas antes da ocidental e fora dela sdo culturas
comunitdrias. A ponto de a comunidade parecer para nds como um todo
que engloba e absorve a priori o individuo — ou seja, uma projecdo de
nosso modo de ser. Ndo se pode negar que todas essas "sociedades”
tinham ou tiveram um "comum” que se apresentava enquanto tal. E isso
que foi desaparecendo em etapas: primeiro, a etapa grega (é necessdrio
que a "polis" se constitua por si mesma); depois a cristd (0 mundo
tornou-se grande demais, o comum se apresenta como o Deus
inapresentdvel de todos); em seguida a etapa burguesa-capitalista (o
comum se torna a um so tempo todos e cada um, uma equivaléncia). E
por fim, nossa etapa, em que o comum se torna a comunicag¢do, atraves
de uma forma impressionante de tautologia. Talvez pudéssemos
comecar a pensar (a viver) de outro modo, sem lamentar as etapas
anteriores.
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R.A.: Uma das preocupacdes centrais do meu livro € retomar o
questdo das artes e de seu papel. Em La Comparution [O
comparecimento], o senhor evoca o cardater exemplar da literatura. Eu,
de minha parte, tento (como pessoa das letras e ndo como filosofo)
demonstrar por meio de exemplos especificos como as obras ddo forma
ao "Comum” (a danca de Israél Galvdn, o mito melanésio, o didrio de
Genet, o poema escrito na ocasido da Primavera Erable [1]). O senhor
considera que as artes sGo o meio mais eficaz para se manter a coesdo
comunitaria? O senhor também diria (como eu proponho em meu livro,
talvez de modo temerdrio) que elas ndo foram inventadas para outros
fins?

J.-L. N.: A principio, eu diria que as artes ndo foram "“inventadas™:
elas se inventam com o ser humano e, na realidade, elas se inventam
como maneiras de formar o comum, ou seja, formar a comunicacdo ou
a partilha do sentido. Por mais elitista que possa ser, quer ele se chame
Fidias ou Beethoven, o que o artista faz ndo brota dele sem que antes
aquilo tenha brotado de toda uma época, de toda uma sensibilidade que
no tempo de agora busca por si e ignora sua forma, visto que um centro
formador ndo surgiu. E ele sempre acaba surgindo, mesmo que multiplo,
segundo os diversos registros sensiveis e de acordo com as
possibilidades de interpretacdo (Picasso ou Matisse, Mahler ou Debussy,
Joyce ou Faulkner).

SO hd "comum” quando hd formas que se comunicam, mesmo que
por vias misteriosas, ocultas e encobertas.. mas o comum existe,
portanto sempre hd essa troca de formas, muito antes de haver a “arte”,
os "artistas" etc. Ld onde surgem os seres humanos, surgem as formas,
os gestos — por exemplo: os pontilhados, as linhas quebradas ou mesmo
as figuras de animais. Melhor dizendo: a vida fascinante, ameacadora,
familiar e estranha. Ndo se trata de "meios para manter a dindmica
comunitdria”: trata-se do comum em sua propria dindmica. Esta
dindmica é forma ou produz forma.
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Se eu me encontro subitamente transportado para uma sociedade
totalmente estranha, nenhuma forma assegura a dindmica, a ndo ser as
formas dos corpos e dos objetos, mas as custas de interpretacdes
equivocadas, as vezes muito equivocadas... Ao invés disso, o mundo que
me € "comum” — nos dois sentidos da palavra —, ou ainda o mundo em
que eu Sou eu mesmo comum — sempre nos dois sentidos —, € um mun-
do entretecido, composto, articulado por formas. Talvez seja necessdrio
dizer que a forma neste sentido, a forma deliberada, proposta como tal
— O zigue-zague ou o circulo etc. —, € o constituinte do comum. (Nesse
aspecto, ela estd muito proxima da linguagem, atée mesmo colada nela.)

R.A.: As artes estdo ali onde mais sentimos a Comunidade, mas,
mesmo assim, hoje elas fracassam em larga medida por ndo
conseguirem ir além disso, ou seja, por ndo serem eficazes na
constituicdo de fato dessa comunidade. Isso € bom ou ruim? A salvacdo
poderia vir dos artistas?

J.-L. N.: As artes e os artistas estdo sempre intimamente ligados ao
— ou sd@o oriundos do — estado do comum. Deve-se pensar a “arte”, a
principio, a partir das variedades do artesanato, das formas e modos de
se fazer uma touca, uma enxada, um telhado ou uma saudagdo... Pensa-
se muito pouco na parte inteiramente “formal” — quero dizer, ndo
funcional — de todo utensilio, objeto, gesto. Claro, hd também na maior
parte das sociedades (mas ndo em todas) a “grande arte”, ou seja, o
manejo das formas em si, sem ligacdo com fungdes. Mas esta grande
arte retoma secretamente em si os dispositivos fornecidos por todas as
técnicas, de cores, de linhas, de tonalidades...

Hoje sobreveio uma grande autonomia da técnica. Veja o
automovel: a principio representado por veiculos de tragdo animal, ele
evoluiu muito rapidamente para algo que dava a ideia de velocidade
e também de poténcia de propulsdo (grandes canos e aerofdlios etc.).
Depois a velocidade e a capacidade de transporte partilharam entre si
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o terreno das formas. No fim, € mais o interior do veiculo, seus sistemas
de autogestdo, que se tornaram primordiais, com algumas consi-
deracdes de seguranca no que tange a sua forma externa. Nos nos
afastamos cada vez mais de formas estranhas ao veiculo em si, que ndo
parou de se transformar ao transformar suas fungdes.

Poderiamos multiplicar os exemplos. As técnicas engendram
formas especificas — pense na evolucdo do telefone ou das vestimentas
—, O que significa que para uma parte importante as formas geradoras
do comum (ou melhor: aguelas em que o comum se engendra) emanam
de locais e de processos que ndo sdo aqueles de um grupo humano em
particular, com seus modos de vida, de lingua, de pensamento. E muito
natural que a arte as vezes busque unir esses locais e processos, e As
vezes, ao contrdrio, ataque-os pelas costas (por meio da destruicdo, ou
da puerilidade, por exemplo). Se eu digo que € "muito natural”, nem por
isso eu aprovo tudo o que se pretende "arte contempordnea”: digo
apenas que os transtornos desse universo chamado "arte contem-
pordnea”, inclusive os de seu mercado, correspondem aos transtornos
de nossa capacidade de produzir o comum.



